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2006, 125 aniversario del nacimiento de Pablo Picasso

El Guernica, de
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Ataque nazi a Guernica

El 26 de abril de 1937, la aviacién alemana
bombarded, incendid y destruyd la ciudad vasca de
Guernica cuyos habitantes aterrorizados,
perseguidos por la metralla, huyeron de la ciudad.
Casi 1,700 personas murieron ese dia y unas 900
quedaron heridas. Franco neg6 que el ataque
hubiera tenido lugar y culpd de su destruccion a
quienes defendian a Guernica.

El bombardeo durd tres horas y media
terminando por eliminar literalmente a la ciudad. El
ataque no tenia ninguna relevancia militar ni
politica, y su Unico objetivo fue el del cruel acto de
terror sobre la poblacion vasca, que tenia por
"santa" y lugar de peregrinaje dicha ciudad. Gracias
a la prensa internacional, Guernica se convirtié
rapidamente en la imagen del exterminio fascista en
Espafia, y una amenaza préxima del nazismo.

Las democracias europeas hacian que no
veian la tragedia espafiola. En Paris, se habia
preparado una exposicién internacional de arte
dedicada al trabajo, el progreso y la paz. En enero
de 1937, el Frente Popular le encargd a Picasso una
pintura mural para el pabellon espafiol de la
Exposicion Mundial de Paris, que comenzaba en
julio de ese afio. Luego de los acontecimientos de
Guernica, Picasso decidi6 que su obra seria una
respuesta al genocidio.

J. Campas Montaner, en Avizora
Publicaciones, sefiala que “el cuadro de Guernica es

un acto politico, un ataque explicito al militarismo y
una denuncia a la indiferencia de la democracia
burguesa”. Las fotografia realizadas por Dora Maar
fueron transformadas drasticamente por Picasso,
“desde la primera, dramatica y epopeéyica,
grandilocuente y retérica, hasta la supresion del
brazo cuyo pufio apretaba un haz de espigas o el
cambio en la cabeza del caballo dispuesta primero
hacia abajo”.

El Guernica de Picasso no describe ni
representa un hecho, no hay alusion directa a los
bombardeos o hechos especificos, no pretende
denunciar un asesinato y suscitar indignacion y
piedad: quiere mostrar la tragedia en la conciencia
del mundo civilizado y obligarle a juzgar y decidir.
Para ello, Picasso utiliza la estructura del cuadro
historico-clasico: “la composicion esta distribuida a
la manera de un triptico, que preside el ojo de la
noche con su pupila convertida en bombilla
eléctrica, situado sobre el vértice de los 4 triangulos
compositivos del cuadro™.

Estructura de el Guernica

El cuadro de Picasso tiene dimensiones
monumentales, de 349 x776 cm., recoge nueve
figuras y la representacion simbolica de Dios como
un gran ojo divino con un borde de picos
irregulares, y con una bombilla como pupila; el
resto de figuras son: Un caballo, un toro, un nifio
muerto en brazos de su madre, un guerrero, dos
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mujeres, un hombre envuelto en llamas y una
paloma.

El cuadro tiene simetria determinada por el
eje medio de la pared blanca, asi como los pilares
verticales del toro de la izquierda y la figura con los
brazos levantados de la derecha. La perspectiva se
observa en las figuras de los caidos en primer
término, en los planos del fondo o las biseladas de
la ventana. La gradacién de valores se manifiesta
en la alternancia de los planos blancos, negros y
grises. El ritmo creciente va del acento oratorio del
caido hasta el grito del caballo.

Pero, sefiala Campaés, al orden clasico
Picasso le superpone una descomposicion cubista.
“La desintegracion del lenguaje tradicional de la
pintura refuerza su vision fragmentada, violenta y
destructora. En la version definitiva vemos, sobre el

empedrado de una calle desolada, y a la luz de una
bombilla que las bombas han respetado, una escena
terrible. Un ser humano troceado, con los 0jos
abiertos, el gesto de gritar y la mano crispada de
indignacién, que coge con el pufio del otro brazo
seccionado una espada rota, de donde nace una flor.
Un caballo con el vientre atravesado por una lanza,
victima inocente o verdugo del pueblo. Un toro
impasible que nos observa, removiendo la cola,
encima de una mujer que llora la muerte de su hijo.
Todos gritan de odio, incluso los animales. Esta la
mujer desesperada que sale por la ventana
iluminandose con un quinqué; la mujer que casi se
arrastra, huyendo, mirando el cielo de los aviones
asesinos; o la mujer que clama al cielo con los
brazos levantados ante la casa en llamas”.

El Guernica, pintura al 6leo en blanco y negro, 349 x776 cm, de Pablo Picasso (1937)

Interpretacion simbdlica

“Picasso convierte a cada figura en un simbolo. No
hay un solo personaje que en sentido estricto pueda
considerarse representacion del hombre real, ya que
lo que yace en el suelo es una estatua de varén: el
simbolo del ideal agredido y destruido.

“Pero, si falta la realidad del hombre, se
multiplica, en cambio, por cuatro la mujer, en cuatro
simbolos distintos: el de la agresién psiquica (la
madre traspasada de dolor por el nifio asesinado), el
de la agresion fisica (la mujer que levita en llamas),
la del eros y la fecundidad agredidos (la gravida

mujer que, rodilla en tierra, su sexo a la vista y los
pechos desnudos, mira a lo alto), el de la feminidad
liberadora (la mujer que empufia el simbolo de la
luz doméstica que contrapone a la luz tecnolégica y
al caballo).

“Las casas en llamas arden en un interior
gue hasta tiene una mesa, simbolo de la agresion a
la intimidad.

“La ld&mpara eléctrica, simbolo de la
tecnologia moderna, hija de la misma ciencia que ha
construido los aviones y las bombas.

“El toro de la izquierda de la composicion
es una doble realidad, simbdlica y metaférica: el



toro ibérico, gran tétem de Espafia, y el propio
artista que asi gustaba autorretratarse. Tiene su vista
puesta en el espectador.

“El caballo puede ser la imagen de la
Espafia fascista, que pisa al guerrero, o un simbolo
de dolor y agonia, victima pasiva de las corridas de
toros”.

Interpretaciones posibles

Existen varias interpretaciones del Guernica de
Picasso. Todas las interpretaciones pueden ser
factibles, dice Campas, ya que Picasso quiere
expresar la disgregacion del mundo victima de los
horrores de la guerra, y por ello se sirve de
ambivalencias. Asi, al lado de la cabeza del caido,
hay una herradura signo de suerte, y por encima de
la espada crece una flor.

“Las caras obedecen al estilo cubista, que
solapa las distinciones entre perfiles y frontales y
permite al artista reagrupar los rasgos a su antojo.
La angustia reflejada en el rostro de la mujer que
sostiene al nifio muerto resulta especialmente
conmovedora quiza por el contraste de estilo entre
la cara de la madre y la representacion mas
convencional de la criatura. Esta figura, que
compone una suerte de piedad, y las mujeres que
contemplan el caballo herido con miedo y lastima
apuntan ciertas similitudes con la iconografia
tradicional de la crucifixion y el descendimiento.

“La figura de la derecha alza los brazos
como si quisiera impedir la caida de las bombas. Su
postura recuerda a la del personaje central de Los
fusilamientos del 3 de mayo de Goya. Toda la obra
es un gran grito suspendido: desde el relincho del
caballo, al alarido de la mujer que mira al cielo,
pasando por el bramido feroz del toro, el terrible
gemido de la madre... En medio de este atroz
estruendo, el silencio de la flor que brota junto a la
espada del guerrero invita a la esperanza.

“En el suelo, en primer término, aparece la
cabeza cortada de un soldado; se trata de la Unica
figura masculina del cuadro que podria representar a
un miliciano de la Republica. La austeridad
cromatica conviene al tema del cuadro. La primera
imagen que Picasso recibié del bombardeo de
Guernica le llegd por los periddicos franceses, lo
cual propicia la teoria de que fue la interiorizacién
del horror lo que hizo que Picasso reflejara la
tragedia en negros entintados y un blanco sepulcral.
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“La pintura esta dispuesta a modo de friso
de templo griego y su estructura compositiva sigue
el tipico encuadramiento triangular. Una poderosa
diagonal, que empuja la mirada del espectador de
derecha a izquierda, organiza la tension del grupo
de figuras”.

Vigencia y presencia del Guernica

Dice Campaés que, “del bombardeo de la villa de
Guernica no le ha quedado a este cuadro mas que el
titulo. El hecho bélico del genocidio fue sélo el
punto de partida para pintar algo intelectualmente
trascendental. No hay indicaciones de tiempo ni de
lugar; por ello esta fuera de la historia. Lo que en el
cuadro acontece le sucede a toda la humanidad, y
prefigura lo que sucederd en Berlin, Londres,
Hiroshima y Nagasaki... La historia ya no es
catarsis, es terror”.

Hoy, la protesta que expresa el cuadro
podria aplicarse a Falluja 0 a Qana en Medio
Oriente. Como antes Franco, para “ocultar” sus
atrocidades, el imperialismo sigue culpando a los
“insurgentes” que se defienden de las tropas
militares y de las corporaciones transnacionales que
los invaden. En 2003, cuando el secretario de
Estado norteamericano intervino ante la asamblea
general de la ONU para defender la invasion a Irak,
sus asistentes tuvieron que cubrir un tapiz que
reproducia al Guernica de Picasso.

No es para menos. El Guernica “sobrepasa
con mucho los limites de la sencilla contemplacion
estética, es un cuadro que no tiene y nunca podra
tener marco pues, el "Guernica", desde su creacion
y hasta nuestros dias fue parte de la historia
inspirada en esta misma”.
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